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DRAMATIK HAKIKAT, SAVAS VE BARIS

Ridvan SENTURK™

OZET

Fert ve toplum hayatinda barisin m1 yoksa savagin m1 hakim olacagini belirleyen sartlar sadece politik,
ideolojik, ekonomik ve askeri degildir. Bu soru askeri, ekonomik ve politik oldugu kadar, kiiltiirel ve
ahlakidir de. Fert ve toplumun kiiltiir ve ahlakini belirleyen en 6énemli unsurlardan biri de sanattir. BUtln
yazili, sozlii ve gorsel bigimleriyle sanat, toplumun kiiltiirel ve ahlaki kodlarinin belirlenmesinde ve
doniismesinde dnemli roller tistlenmektedir. Bu rol, ekonomi ve politikanin aksine kendini pek toplumsal
hadiselerin yiizeyinde gostermemektedir. Bilakis sanat fert ve toplumun en ticra hiicrelerine kadar isleyen
bir niifuz giiciiyle siiren hayatin solumalarina sessizce eslik etmekte, gizlice akisi yonlendirmektedir. Bu
gercevede calisma Ozellikle Bati’nin masal, tiyatro, roman ve sinema kiltirine hakim olan dram
sanatinin hakikatle iliskisini ve toplumsal hayat {izerindeki muhtemel etkisini sorgulamaktadur.

Anahtar kelimeler: sanat, hakikat, ozgiirliik, savas, baris.

DRAMATISCHE WAHRHEIT, KRIEG UND FRIEDEN

ABSTRACT/ ABSTRAKT

Die Bedingungen, welche die Dominanz der Friede oder des Kriegs Uber das individuelle und
gemeinschaftliche Leben bestimmen, sind nicht nur die Politischen, Ideologischen, Wirtschaftlichen und
Militarischen. Das ist nicht nur die Frage des Militarischen, Okonomischen und Politischen, auch des
Kulturellen und Moralischen. Einer der wichtigsten Faktoren, welche die Kultur und Moral der
Gesellschaft bestimmen, ist die Kunst. Mit allen schriftlichen, miindlichen und visuellen Formen spielt
die Kunst wichtige Rollen bei der Bestimmung und Transformation der kulturellen und moralischen
Codes der Gesellschaft. Im Gegensatz zu Wirtschaft und Politik zeigt sich diese Rolle nicht so sehr auf
der Oberflache von gesellschaftlichen Ereignissen. Im Gegenteil begleitet die Kunst mit ihrer die
entlegensten Zellen der Gesellschaft und des Individuums wirkende Durchschlagskraft ruhig die
Atmungen des dauernden Lebens und lenkt heimlich den Strom. In diesem Rahmen inquiriert die Arbeit
die Beziehung des Dramas zur Wahrheit und die vermutliche Wirkung auf gesellschaftliches Leben,
welches die westliche Kultur des Mérchens, Theaters, Romans und Kinos dominiert.
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1. Giris

Baris kavrami her zaman c¢esitli bilimlerin, diisliniirlerin ve sanatg¢ilarin arastirma ve
tartigma konularindan biri olmustur. Baris, genellikle savas kavramiyla birlikte ele
alindigindan, ilk bakista siyaset biliminin arastirma alanina aitmis gibi goriinse de,
oncelikle felsefenin giindeme tasidigi ve ancak hakikatin ontolojik iliskisi i¢inde
ozgiirliik, emniyet, ahenk ve birlik kavramlariyla birlikte degerlendirebilecek bir
kavramdir. Bu ¢ercevede bakildiginda baris kavramini ferdi olus diizeyinde oldugu
kadar, toplumsal ve toplumlar aras: iligkiler baglaminda da tartismak miimkiindiir.

Baris kavramimin hangi varlik ve olus alaninda, hangi diizeyde ve baglamda
tartisildigr konusu belirleyici bir 6nem arz etmektedir. Barisin fert, toplum ve
uluslararas1 diizeyde tesis edilmesi veya yerini savasa, baskiya, giivensizlige,
korkuya, actya, catismaya ve esarete birakmasi ilk bakista devlet ve siyaset
anlayiglart ve uygulamalariyla alakali bir soruymus, daha gok sosyoloji, siyaset,
psikoloji ve felsefenin bir tartigma konusuymus gibi bir intiba uyandirsa da, dikkate
alimmasi gereken ve ayni derecede dnem ifade eden bir bagka diisiince alani da sanat,
estetik, etik ve hakikat iliskisidir. Zira sanildiginin aksine, ferdi ve toplumsal barigin
tesisinde rol oynayan yalnizca devlet ve siyaset anlayislart ve uygulamalari degil,
belki bir o kadar ve ¢ok daha dnce hangi hakikatin kendini sanat dalinda hangi
estetik-etik ve politik bir baglam i¢inde sundugu sorusudur. Nitekim fert ve toplum
kimliklerinin belirlenmesinde ve donistiiriilmesinde, devletin politik uygulamalari
kadar resim, fotograf, 6zellikle de miizik, edebiyat, tiyatro ve sinemanin ne kadar
etkin bir rol {istlendigi, Antik Yunan’da oldugu kadar, Roma, Ortagag, Ronesans,
Yeni¢ag donemlerinde ve modern/sekiilerlesme siireclerinde de ne denli belirleyici
oldugu bilinmektedir.

Konunun biitiin cepheleriyle ele alinmasi elbette makalenin arastirma sinirlarini
agsmaktadir. Bu yiizden sorgulamanin, oncelikle tiyatro ve sinemada yer alan
anlatimlara temel teskil eden, hatta miizik yahut masal ve roman gibi edebiyat
anlatimlarina da pekéld tesmil edilebilecek olan tragedya, dram ve melodram
kavramlari {izerine odaklanmasi uygun olacaktir. Drama sanatinin, 6zellikle tiyatro
ve mitolojik anlatimlar ger¢evesinde ele alindiginda, Bat1 kiiltiiriine 6zgii bir anlatim
bi¢imi ve tarzi oldugu, daha ¢ok Bati’nin sanat tarihi i¢inde gelisip yapisallagtigi,
estetik bir disipline kavustugu diisiiniiliirse, ¢alisma ayni zamanda Bati sanat ve
diistince kiiltliriintin karakteristik ozelliklerine dair 6nemli ipuglar1 sunabilmeyi
amaclamaktadir.
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2. Savas ve Baris

Yazili ve gorsel anlatima dayali sanat dallarindaki baris, giiven, emniyet, 6zgiirliik,
ahenk ve birlik kavramalari ve bu kavramlara karsitlik olusturan savas, catisma,
kaygi, korku, esaret ve aci ¢ekmenin ne anlama geldigi sorusunun incelenebilmesi
icin Oncelikle, Bati1 kiiltiirii i¢cin sdz konusu edilebilecek anlatimlarin biiyiik
cogunluguna temel teskil eden dramanin/tragedyanin yapisal ve ilkesel 6zelliklerinin
ortaya cikarilmasi gerekmektedir.

Drama/tragedya sanatinin, 6zellikle diinya tiyatro tarihi agisindan diigiiniildiigiinde,
oncelikle Antik Yunan déneminde viicut buldugu ve gelistigi bilinmektedir. Antik
Yunan doneminin Bati kiiltiiriinlin olusumuna katki saglayan en Onemli
kaynaklardan biri oldugu diisiiniildiigiinde, yapilacak olan sorgulamanin Bati
diistincesi ve sanati hakkinda 6nemli ipuglar1 verecegi muhakkaktir. Drama sanatinin
karakteristik 6zelliklerinin ne oldugu sorusuna cevap teskil edebilecek en dnemli
kaynaklardan biri ve en basta geleni Aristoteles’in Poetika adli eseri ve tabii antik
donemden giliniimiize kadar gegen siiregte yazilan ve sahnelenen drama 6rnekleridir.
Bu gercevede Aristoteles’in Poetika’sina bakildiginda tragedyanin/dramin, Yunan
zevk ve fallus kiltirinin bir {iriini olarak viicut buldugu anlasilan komediye
nispetle daha ¢ok seyircide acima ve korku duygularini uyandiracak bir anlatim
tarzina karsilik geldigi goriilmektedir (1983). Aristo, aklin zararsiz bir hatast olarak
tanimladig1 komediyi daha ¢ok zevk kiiltiiriiyle iligkilendirirken, tragedyayi/drami
ise zekdnin bir yansimasi, acima ve korku duygularini pekistirmesi dolayisiyla, zevk
ve neseye dayali enerjilerin bosalmasina ve nihayet arinmaya/katharsise yol agan
faydali bir sanatsal ifade bigimi olarak takdir etmektedir (1983).

Aristo’nun Poetika’sinda zikredilen katharsis, esasen psisik (ruhi), yani etik bir
arinmayi ifade etmekte ve s6z konusu gayeye ulasabilmek i¢in oyun yazarindan
belirli ilkelere uyulmasini talep etmektedir. Oncelikle katharsis amacina ydnelmis
olan anlatimin teleolojik mantiginin seyircide ac1 ve korku duygularinin {iretilmesini
miimkiin kilacak bi¢imde yapilandirildigini ifade etmek gerekmektedir. Tarih
sahnesine ¢iktigi ilk yilardan itibaren katharsis hedefine ulagilabilmesi igin
teleolojik ve monolojik bir anlatim ve kurgu teknigini sart kosan tragedyanin/dramin
viicut bulabilmesi igin gerekli olan diger karakteristik oOzellikleri su sekilde
isaretlemek ve ac¢imlamak miimkiin goziikmektedir: Tragedyanin/dramanin
teleolojik anlatimimi seyircide/okuyucuda acit ve korku duygularmin olusmasina
sebep olacak bigimde zithik ve Ozellikle catigma temeli iizerine kurmasi ve
gelistirmesi gerekmektedir. Teleolojik anlatimi katharsis’e yonlendiren motorik gug
kaynagini zitlik ve ¢atismadan almaktadir. Zithk ve catismanin olmadigi, her yerde
tek bir yucelik ilkesinin hdkim oldugu ve herkesin huzur i¢inde yasadigi bir diinya
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trajik/dramatik degildir. Tragedyalarin/dramlarin seyirciye/okuyucuya sundugu
diinya, zitliklardan ve gatigmalardan oriilii ama sonunda tek bir bakis agisinin hakim
olmasinin amaglandig1 karmasik bir yap1 arz etmektedir. Zitliga ve catismaya dayal
trajik/dramatik diinyanin insanlarinin daha ¢ok aci, korku, tehlike, giivensizlik,
emniyetsizlik,  basarisizlik, haksizlik, esaret ve Olimle yiizlesmeleri
ongorilmektedir. Katharsis’in seyircinin/okuyucunun kendisiyle 6zdeslestirdigi,
duygusal diizeyde birliktelik kurdugu bir figiir olan trajik/dramatik kahraman
kendini ¢atigma durumunda bulmakta ve bagtan belirlenen teleolojik hedefe
yonelerek sorumluluklar {istlenmektedir. Trajik diinyanin catismalar1 ¢ok cesitli
olabilmekte, kahraman figiirii kendisiyle, c¢evresiyle, tabiatla g¢atisabilmektedir
(Bradley, 1950). Onemli olan ¢atismanin zithiklardan beslenmesi ve zithgm belirli
guic dengelerini ifade etmesidir.

Trajik anlatimlarda, seyirciyle/okuyucuyla arasinda 6zdeslik iligkisi Kurulabilmesi
amaciyla idealize edilen kahraman figiiriiniin en Onemli 6zelliklerinden biri de
1zdirap duymasidir. Izdirap, zithik ve ¢atigmaya dayali trajik hayatin vazgecilmez
unsurlarindan biridir. Trajik oyunlarda 1zdirap, iyiyi kétiiden, dogruyu yanlistan
ayirt etmek suretiyle hayati dogrulayabilme imkanina sahip olmayan kahraman
figlrinln nelerin olup-bittigini anlamaya sevk edilebilmesi i¢in gereklidir.
Izdirabin, kahramani eyleme yoneltmeyip pasiflestirdigi, ¢aresiz kildigi oyunlar
daha ¢ok dramatik/melodramatik olmakta ve seyircide, Aristo’nun da talep ettigi
acima duygularinin uyanmasina sebep olmaktadir. Engelsiz, ¢eliskisiz ve ¢atigsmasiz,
hedeflerin planlandigi gibi ulasildigi bir diinya, kahramanin kendisinin farkina
varmasina, bir baska deyisle anlatimin teleolojik anlamini temsil edebilmesine engel
teskil etmektedir. Kisaca ifade etmek gerekirse, anlatimin bastan belirlenmis olan
teleolojik gayesinin, katharsis’in/arinmanin/ontolojik (kozmik) ahengin sonda tecelli
edebilmesi i¢in 6nceden zitliklarin ve ¢atigmalarin kurgulanmasi, bir baska deyisle
diizenin yeniden kurulmasi i¢in, bozulmasi gerekmektedir. S6z konusu o6zellik,
barigin yeniden tesis edilmesi i¢in, savasi gerekli goéren, birini digerinin zorunlu
sonucu olarak kabul eden, kendi i¢inde geliskili bir kisir dongiiyii ifade eden beylik
yargtyla ortiismektedir.

Ideal bir 6zne olarak sunulan trajik/dramatik karakter aym zamanda zithk ve ¢atisma
durumlarinda nasil davranilmasi gerektigine dair vaaz edilen paradigmalarin
temsilcisi olma islevini goérmektedir. Bu temsil gorevini icra edebilmesi igin
trajik/dramatik kahramanin asaletini korumasi, karikatiirlesmemesi gerekmektedir
(Scott, 1969). Zira trajik/dramatik kahramani harekete sevk eden temel kozmik bir
catisma sorunu ve diizeni yeniden tesis etme kaygisidir; o hayatla kavgalidir, esasen
gercekligin  kaotik diizeni iginde yer almaktan i1zdirap duymaktadir. Nitekim
karakterin catigma mantigina uygun bi¢imde idealize edilmesi, c¢atismanin
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tragedyalarda/dramalarda ilkesel bir Oneme haiz oldugunu gostermektedir.
Trajik/dramatik kahramanin ¢atismaya karsilik vermesi, aci ¢ekmesi, kendini ve
dolayisiyla saplantt halinde odaklandigi hedefi tasdik edebilmesi igin ¢atigmaya
girerek direnmesi anlamina gelmektedir.

Trajik/dramatik kahramanlarin ve temsil ettikleri anlatimlarin hayata ve hadiselere
monolojik bir agidan bakmalari, diger bakis agilarini, ahlak anlayiglarin1 ve diinya
goriislerini dislamalar1 dolayistyla, her zaman cogulcu bir yapiya sahip olan
toplumsal yapinin tabiatina ters diismekte, tek-tiplesme, otekilestirme ve diglama
mantigmi ongdrmesi bakimindan baristan ¢ok c¢atigma kiiltliriiniin beslenmesine
hizmet etigini sdylemek miimkiin goziikmektedir. Kald1 ki esasen trajik/dramatik
anlatim ve kahramani genellikle belirli bir gayeye odaklanirken, bir bagka deyisle
zihinsel ve duygusal anlamda sabitlenirken, hayatin monolojik bir mantikla
kavranamaz ve planlanamaz biitiinliigiine ters diigmekte, esya ve hadiselerin biricik,
tekrar edilemez, onceden kestirilemez, karsilastirilamaz, belirlenemez ve temsil
edilemez karakteri karsisinda bagnazligi ifade ettigini sOylemek hi¢ de abarti
olmayacaktir. Nitekim trajik/dramatik kahraman ve temsil ettigi anlatimin amacina
ulagmasi i¢in, bozulan diizeni yeniden kurmaya sartlanmakta, kendisini hedeften
saptiracak gelismeleri hosgoriiyle kargilamamaktadir. Bu durum,
tragedyalarin/dramalarin anlatimlarinin dogrusal bir ¢izgide sona dogru ilerlemesi,
bir baska deyisle durumlara degil hedefe odaklanmasi, kirllganliga, keyfilige, akil ve
kural disihga daha uygun diisen, kendini siirekli yenileyen ve degisen hayatin
mantik iistli keyfiyetine ve biriciklik ilkesine ters diismektedir.

Trajik kahraman hedefe varmak iizere aldig1 karari, durum ne olursa olsun ve nasil
geligirse gelissin degistirmemektedir. Bu baglamda, hedefe kilitlenen trajik/dramatik
kahramanin iradesinin monolojik kurgu iginde teleolojik bir hedefe odaklanmasi
dolayisiyla, hedefe ulagsmak iizere segilen yol ve yOntemi elestirmemesini
gerektirmektedir. Bu ilkelere uygun olarak trajik/dramatik anlatimlar teleolojik,
belirli bir mantikla kendini kapatmis ve tutkuyla saplanmis bir anlatimi tercih
etmektedirler (Langer, 1953). Ayrica tragedyalarda/dramalarda hakikat, adalet ve
gorev ilkeleriyle yola ¢ikan ideal 6zne konumunda sunulan kahraman figird ve
anlatimin teleolojik yapist dolayisiyla liderligin, otoritenin ve hiyerarsik bir yapinin
belirli bir diizeyde de olsa vurgulandigini, hiyerarsi ve statiikoyu pekistiren ikonik
resimler tiretildigini soylemek miimkiin goziikmektedir (Sentiirk, 2010: 36-42).

Oziinii zithgm, catismanim, korku ve kaygmin olusturdu drama sanatimn Bati’nin
kiiltiir ve sanat tarihi siiresince miizik, roman ve filmsel anlatimlara tesmil edildigi,
Bati’nin diisiince diinyasini karakterize eden ontolojik ve etik-estetik bir anlayis ve
ifade bigimi olarak kendini kabul ettirdigi goriilmektedir. Fakat bu tespitin bos bir
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iddia degil de, gergekle ortiisen bir hakikati ifade ettiginin anlasilmasi i¢in, Bati’da
zithk ve catigmaya dayali korku kiiltiirlin roman ve filmlerden de 6nce masal
anlatimlarinda belirgin bir 6zellik olarak hangi diizeyde tezahiir ettiginin goriilmesi
gerekmektedir.

3. Korku Kiiltiirii, Catisma ve Masallar

Masallar tarih oncesine kadar uzanan insanligin ¢cocukluk donemleri hakkinda bize
ipuglar1 sunmaktadirlar. Masal, ait olduklar1 kiiltiiriin tarihsel gelisim siiregleri
hakkinda geriye dogru takip edilebilecek izleri barindirmakta ve okuyucuya,
gerceklik algisi, insan, ¢ocuk, diinya tasavvuru, toplumsal iliskiler ve etik degerler
hakkinda edebi, sosyolojik, psikolojik, antropolojik ve hatta arkeolojik bilgiler
sunmaktadir. Ayrica, aragtirma konusuyla iligkisi bakimindan masallar biitiin
diinyada ¢ocuk edebiyatinin da kaynagini olusturmaktadir.

Asya’dan, Arap ve Tiirk diinyasina ve Avrupa’ya kadar uzanan bdlgede yer alan
Ulkelerin masallar1 incelendiginde korku ve kaygi kavramlarinin gesitli yogunlukta
yer aldig1 goriilmektedir. Zira masallarin en azindan belirli bir bdliimiinde, tuhaf
yaratiklar, ejderhalar, biiyiiciiler, cadilar, yirtic1 hayvanlar ile yonlendirilen kaygi ve
korku kavramlarim isleyen kurgulara yer verildigi bilinmektedir. Diinya
masallarindaki bu ortak 6zellik, kaygi ve korkunun neden sadece ve ozellikle
Bati’da kendine 6zgii bir kiiltiir haline geldigini, bu kiiltiiriin romanlara ve filmlere
yansidigimni acgiklamamaktadir. Zira gergekten de Avrupa kiiltiir alaninin diginda
kalan {ilkelerin masallarinda kaygi ve korku motiflerine yer verilmesine ragmen, hi¢
degilse bile gee¢miste, korku freten bir kiltiiriin olusmadigi, yasama ve
‘Halloween/Cadilar Bayrami’ gibi eglence bicimlerinden biri haline gelmedigi,
geleneksellesen korku edebiyati ve filmleriyle birlikte yaygin bir iiretim- tiiketim
iligkileri ag1 olusturmadigi goriilmektedir.

Sonug olarak ifade etmek gerekirse, kendi kendini iireten ve sektorlesen korku ve
kaygi kiltiirtinlin sadece Bati’da gelismis ve geleneksellesmis olmasinin
sebeplerinin masallardaki korku motiflerinin diginda aranmasi gerekmektedir. Bu
baglamda korku edebiyati geleneginin olusum sebeplerinin belirli bir doneme 6zgii
gelismelerden ziyade Avrupa sanat ve diistince kiltiriinin korkuyu Ureten kilttrel
ve tarihsel kodlarmi biinyesinde barindiran yapisal dzelliklerinde aranmasi daha
isabetli olacaktir. Antik Yunan dénemi ve Aristoteles’in Poetika’st incelendiginde,
edebi anlatimlarda yer bulan korku motiflerinin ve 6zellikle korku ve kaygi iizerine
kurulu kurgu tekniklerinin, masallardan ziyade drama ve trajedi sanatindan
beslendigi ve gelistigi anlagilmaktadir. Nitekim Aristo’nun Poetika’sinda da
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belirttigi gibi, komedyadan farkli olarak tragedya, acima ve korku duygularim
etkilemek suretiyle oyunun kahramaniyla seyirci arasinda O6zdeslik kurarak
katharsis’e ulagmayr amaglamaktadir (1983). Dram ve tragedyalarda iginde
bulundugu sartlarin i¢ veya dis etkenler dolayisiyla degismesi sonucunda kaygiya
kapilan ve karar vermeye zorlanan karakter, kendini ve seyirciyi, ¢atigsmaya girdigi
etik dist ve diizen bozucu gelismelerden/bakis agilarindan ve yargilardan arindiran
bir kahramana veya kurbana (dinsel bir ritiiele) doniigtiirmektedir. Bu cercevede,
yaklagtk 2.500 wyillik bir gegmise sahip olan tragedya ve dram geleneginin
Avrupa’da kaygi ve korku kiiltiiriiniin olusumuna 6nemli Sl¢iide katki sagladigi
yoniinde ileri siiriilebilecek bir tez hi¢ de yanlis olmayacaktir. Nitekim 17. ve 18.
yilizyildan itibaren yayginlasan korku romanlarinin, tiyatro eserlerinin ve yapisal
degisiklige maruz kalan masal ve dykii anlatimlarinin biiyiik ¢ogunlugunun tragedya
ve dramin ¢atigsmaya ve zitliga dayali anlatim yapis1 ve 6zdeslestirme ilkesine uygun
bi¢cimde kurgulandiklar1 gériilmektedir.

Bat1 sanat ve diisiince geleneginin kaygi ve korku kiiltiirii iiretebilecek karakteristik
Ozelliklere sahip oldugunu goésteren bir baska 6nemli isaret de, beden/bedensellik,
nesne/nesnellik, resim/resimsellik kiltlrunin Antik Yunan ve Roma ddneminden
giiniimiize kadar uzanan siiregte Bati kiiltlirinin plastik kimligini olusturan bir
Ozellik olarak belirmesidir. Nitekim Kierkegaard, kaygi ve korkunun muhtemel
kaynaklarmin neler olabilecegini incelerken, Antik Yunan kiiltiiriiniin ruhu,
sonsuzlugu ve zamansalligi ger¢ek anlamda kavrayamamis, sonsuzluk ve ruhtan
kopuk bir bedenselligi/resimselligi/nesnelligi ve sehveti daha ¢ok 6nemseyen plastik
karaktere sahip olduguna isaret etmektedir (1992). Bu tespitiyle Kierkegaard,
sonsuzluk ve biitlinlikten kopuk bir gerceklik anlayisinin belirsizlik anlamina
gelebilecegi ve bunun da kaygiy1 ve korkunun meydana gelmesine sebep
olabilecegini gostermektedir. Kierkegaard’in bu tespiti, esasen Heidegger’de hakikat
ve Ozgiirliiglin yitirilmesi ve Nietzsche’de Tanri’nin Oldiiriilmesi ve evsizlik
bi¢iminde ifadesini bulan kaygi ve korku anlayisiyla ortiismektedir.

Bati sanat ve diisiince anlayisinin kendine 6zgii bir korku kiiltlirii {ireten
karakteristik dzelliklere sahip olup-olmadigini anlamanin en gegerli yollarindan biri
de, Bat1 korku kiiltiiriiniin gelisimini tarihsel siire¢ i¢inde izlemektir. Bati kiiltlir ve
sanat tarihine topluca bakildiginda, Antik Yunan donemi plastik sanatlarinda ve
mitolojisinde korku figiirlerinin ve kurgularinin 6nemli bir yer isgal -ettigi
goriilmektedir. Catigma, zithik, ikilik ve korku mantigi iizerine kurulu Yunan
mitolojisindeki, Evripedis’in bir oyununa da konu olan Kiklop (Tepegtz), insan ve
hayvan karigimi Satir, cehennem bekgisi ti¢ kafali bir kopegi temsil eden Kerberos
figiirleri, o donemde hakim olan korku kiiltiiriine 6rnek teskil etmektedir. Daha
sonraki donemlerde korkunun kaynagi olarak gosterilen canavar figiirlerinin
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cesitlenerek ¢ogaldigr cizimler, resimler ve edebi anlatimlar araciligiyla arketiplere
doniistiigli goriilmektedir. Tarihi siire¢ i¢inde olusan en 6nemli canavar arketipleri
arasinda kurt adam, vampir, zombi, hayalet, seytan figiirleri bulunmaktadir. Ayrica
bu figiirlere, tanmimlanamayan belirsiz seyler, uzayli yaratiklar, iki kisilikli
karakterler, bagkalarmmin ruh ve bedenlerinden beslenen yaratiklar ve korkung
mekanlarin da eklenmesi gerekmektedir.

Bati’nin korku edebiyati tarihinde, Antik Yunan doneminden sonra dikkat ¢eken en
onemli eserler arasinda Platonicus’un (125-170) Metamorfozlar’i, Petronius’un (14-
66) Satyricon’u, Dante’nin (1265-1321) La Divina Commedia/llahi Komedya’si
bulunmaktadir. Korku figiirleri ve motiflerinin 17. yilizyildan itibaren Shakespeare’in
Hamlet (1603) ve Machbet (1624), John Milton’un Paradise Lost/ Kayyp Cennet
(1667), Christopher Marlowe’un Dr. Faustus (1604), Goethe’nin Faust (1808) ve
Schiller’in tamamlanmamig romani Geisterseher (1787-1789) gibi eserlerinde
gorinmeye devam ettikleri bilinmektedir. Ancak 18. ve 19 vyiizyilda korku
anlatimlarinin hizla ¢ogaldig1 ve yayginlastigi goriilmektedir.

Korku romanlarinin 18. yiizyildan itibaren sadece Avrupa degil Amerika kitasinda
da hizla yayginlastigi goriilmektedir. Horace Ealpole’un The Castle of Otranto
(1764), Mathew Gregory Lewis’in The Monk (1796), John William Polidoris’in The
Vampyre (1819), Charles Robert Maturin’in Melmoth The Wanderer (1820),
Washington Irving’in The Legend Of Sleepy Hollow (1820), Thomas De Quincey’in
Confessions of an English Opium-Eater (1821-22), James Hogg’un The Private
Memoirs and Confessions of a Justified Sinner (1824), Emily Brontes’in Wuthering
Heights (1847) ve nihayet Bram Stoker’in Dracula (1897) adli roman: bu dénemde
one c¢ikan eserler arasinda bulunmaktadir. Yine bu donemde one ¢ikan Charles
Dickens (1812- 1870) ve Edgar Allan Poe’nun (1809-1849) korkuyu isleyen
Oykiilerini unutmamak gerekmektedir. Korku edebiyatinin daha sonraki 20. ve 21.
yiizyilda siirekli artan bir oranda yayginlagsmaya devam ettigi goriilmektedir. Bu
dénemde mutlaka anilmasi gereken Franz Kafka’nin Die Verwandlung (1915) ve In
der Strafkolonie (1919), George Orwell’in 1984 (1949), Anthony Burgess’in A
Clockwork Orange (1962), Ray Bradbury’nin Fahrenheit 451, Black Sunday’in The
Silence of the Lambs (1988) ve Hannibal (1999) gibi eserlerinin yaninda ayrica
Stephen King ve romanlar1 gibi sayisiz 6rnek bulunmaktadir.

Antik Yunan doneminden giiniimiize kadar 6zetle ele alinan bu tarihi siire¢, Bati
sanat ve diigiince kiiltlirliniin korku iiretebilecek yapisal bir dokuya ve karaktere
sahip oldugunu gostermektedir. Korku anlatimlarinin 6zellikle 18. ve 19. yiizyildan
itibaren hizla artmasinin sebebinin, ayni donemde yazilan Mary Shelley’in
Frankenstein (1818) adli romaninda da konu edildigi gibi, modern aydinlanma
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doneminin pozitivist ilerleme inancinin, zaten var olan giivensizlik, belirsizlik ve
evsizlik duygularinin pekismesine, derin bir ruhsal bunalim ve akil karigikligina yol
acmasi biciminde agiklanmasi miimkiin goziikmektedir. Zira Frankestein adh
romanda da isaret edildigi gibi, pozitivist ilerleme, modern 6znenin zihninde daha
¢ok alisilmig giivenli olandan uzaklagsma ve belirsiz olana yonelme olarak karsilik
bulmustur. Daha sonra &zellikle Freud’un psikanalitik c¢alismalari gergevesinde
‘ideal 6zne’nin biling ve biling-dis1 siireglerin kesisme noktasina doniiserek merkezi
konumunun sarsilmasi aydinlanmanin 6znesini ¢oziime ugratmis ve korkularin
cesitlenerek derinlesmesine yol agmustir.

Korku edebiyatinin hizla yayginlasmaya basladigi 17. 18. ve 19 yiizyillarda ¢ocuk
edebiyati ve masallar da igeriksel-yapisal ozellikleri ve kurgu bigimleri itibariyle
doniismeye baglamiglardir. Bu dénemde Aydinlanma diisiincesinin temel ahlaki ve
sosyal ilkelerini dikte eden masallarin yaninda, kaygi uyandiran motiflerin ve
figiirlerin kullanilmasindan ziyade dogrudan korkuyu konu edinen ve g¢ocuklara
korku asilayan masallarin iiretilmeye ve benimsenmeye basladigi goriilmektedir.
Korku masali geleneginin olusmaya bagladigi bu donemin en taninmis isimlerinin
basinda, Tales and Stories of the Past with Morals /Ge¢misin Ahlaki Masal ve
Oykiileri (1697) baslikl kitabryla Charles Perrault (1628-1703) gelmektedir. Charles
Perrault’un tanman korku masallar1 arasinda Le Petit Poucet/Parmak Cocuk, La
Barbe Bleue /Mavi Sakal, Le Petit Chaperon rouge/Kirmizi Baslikli Kiz, La Belle au
bois dormant/Uyuyan Glzel bulunmaktadir.

Grimm Kardesler olarak 0n salan Jacob Ludwig Karl Grimm (1785-1863) ve
Wilhelm Carl Grimm (1786-1859) ise Charles Perrault’dan sonra 19. yiizyil
baglarinda birlikte kaleme aldiklari Kinder- und Hausmérchen/ Cocuklar ve Ev
Masallar: kitabiyla masal tarihine adlarini yazdiran Alman dili ve edebiyati
bilimcileridir. Girimm Kardesler’in Ev Masallar: kitabi, Charles Perrault’dan
ustlendikleri Kirmizi Bashkli Kiz gibi bazi masallarin yaninda bir¢ok korku masalina
kaynaklik etmektedir. Grimm Kardesler’in taninmis korku masallarmin arasinda
Hénsel und Gretel/ Hansel ve Gretel, Wie Kinder Schlachtens mit einander gespielt
haben/ Cocuklar Hayvan Kesmeyi Oynayarak Nasil Ogrendiler, Der Tod und der
Giinsehirt/ Kaz Cobani ve Oliim, Der Teufel mit den drei goldenen Haren/ Ug Altin
Sa¢h Seytan, Das Mddchen ohne Hdinde/ Elsiz Kiigiik Kiz, Fitchers Vogel/ Figer’in
Kusu, Der Geist im Glas/ Bardaktaki Hayalet, Des Teufels ruf3iger Bruder/ Seytanin
Isli Kardesi, Das Totenhemdchen/ Olii Gémlegi, Der Teufel und seine GroRmutter/
Seytan ve Ninesi, Des Herrn und des Teufels Getier/ Tanri’min ve Seytan’in
Hayvanlari, Die Boten des Todes/Oliim Elgileri, Der Bauer und der Teufel/Ciftci ve
Seytan, Der Trommler/Davulcu, Der Wolf und die sieben jungen Geifflein/ Kurt ve 7

23



Ridvan SENTURK

Oglak, Das Mordschloss/Cinayet Sarayi, Schneewittchen/ Pamuk Prenses ve Yedi
Ciceler bulunmaktadir.

Masallarin eski ¢aglardan beri ¢ocuk egitimi {izerinde ne denli etkin bir arag olarak
kullanildig1 diisiiniildiigiinde, korku ve dehset kiiltiiriinii besleyen bu masallarin
Bati’da ¢ocuk egitiminin uzunca bir siire nasil korku ve tehdit {izerine
yapilandirildigi ve bu durumun halk tarafindan benimsendigi anlasilmaktadir. Bu
tespiti dogrulayan en dnemli 6rneklerden biri de, Bati’da bir¢ok dile ¢evrilen ve
giniimizde hala ¢ocuklarin egitimi amaciyla yuvalarda okutulan Struwwelpeter
baglikl1 siir formunda yazilmis resimli kitaptir. Biitiin zamanlarin en ¢ok satan ¢ocuk
kitab1 olan Struwwelpeter, 1844 yilinda Frankfurt’lu Alman Dr. Heinrich Hoffmann
tarafindan yazilmis ve resimlendirilmistir. 1844 yilinin Noel gecelerinde 3 yasindaki
¢ocuguna hediye almak isteyen Hoffman garsiya gikar ve ¢ocuk kitaplarini arastirir.
Arastirmasiin sonunda uzun anlatimlarla ahlaki dersler vermeye calisan masallart
begenmeyen Hoffmann eve doner ve kendisi Struwwelpeter adli resimli kitabim
olusturmaya baslar (1994). Heinrich Hoffman’1in kitabinda, uslu olmayan, ailesinin
s6ziinl dinlemeyen ¢ocuklarin, 6rnegin parmaklarini emen ¢ocuklarin parmaklarinin
biiyiik bir makasla kesilmesinden, hayvanlara eziyet edenin kdpekler tarafindan
damarlar1 koparilacak bigimde 1sirilmalarina, ¢ok giilenlerin derilerinin renklerinin
siyaha doniismesinden, ¢orbasini igmeyen ¢ocugun 6limiine kadar ¢esitli korkung
felaketlere ve cezalara maruz kalacagi resimlerle anlatilmaktadir. Kitapta ¢ocuklar
resimler yardimiyla diigmanca bir tabiata sahip, dikkatsiz ve diisiincesizligi
yiiziinden tehlikelere maruz kalabilen varliklar olarak tasavvur edilmekte ve korkung
cezalandirma yontemleriyle egitilebilecekleri dngoriilmektedir. Kitabin daha sonra
19. ve 20. yiizyilda Die Struwwelliese adiyla taklitleri ¢ikarilmis ve ozellikle kiz
cocuklarinin ve kadinlarin meraklilik ve tatli diiskiinliigii gibi s6zde karakteristik
hatalarinin korkung cezalandirma yontemleriyle diizeltilmesi ongorilmistiir.

Antik Yunan déneminden, Platonicus’un Metamorfozlar’indan giiniimiizde iretilen
sayisiz korku romani, masallar1 ve filmlerine kadar uzanan siirece topluca
bakildiginda, s6z konusu c¢atigma, korku ve dehset kiiltiiriiniin belirli donem
sartlarina bagli olmaksizin ancak Bati sanatt ve diislincesinin karakteristik
ozelliklerinden kaynaklanan bir iiriin olabilecegi anlagilmaktadir.

4. Masallardan Bilim-Kurgu ve Korku Filmlerine
1895 yilindan itibaren sinemanmn dogusu ile birlikte yaklasik 2.500 yillik bir

gelenege sahip olan Bat1 korku kiiltiirii kendini metin diline nispetle ¢ok daha etkin
kilabilecek bir ifade aracina kavusmustur. Zira sinema filmi kelimelerden ve
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metinsel anlatimlardan farkli olarak nesne ve olaylar1 varlik ve olusun 6znel
olmayan formu iginde gosterebilmeye ve dolayisiyla zamani, mekani, gergekligi ve
gerceklik algisimi donistiirebilmeye muktedir olan bir ifade aracidir. Filmin diger
sanatlardan farkini ifade eden hareketli goriintiler ve zamansallik gosterge ile
gosterilen, ifade ile ifade edilen arasindaki dilde var olan mesafeyi ortadan
kaldirmaktadir. Dil gergeklikle iliskisini dolayli yollardan ve bir mesafe iizerinden
kurarken, filmin temel yapit unsuru olan (hareketli) resim gergeklikle iliskisini
aradaki mesafeyi ortadan kaldiracak bigimde dogrudan kurmaktadir. Dilden farkli
olarak resim tabiatini, kendini ifade ettigi seyle ayni kilan bir 6zdoniigiimsellik
olusturmaktadir. Dilde ifade ile ifade edilen arasinda soyutlamayr gerektiren
kavramsal bir refleksiyon kurulurken, resimsel ifade ise oOncelikle kendine
refleksiyon kurmaktadir. Ornegin ‘yilan’ sdzciigiiniin gergeklikte karsihik geldigi
nesne ancak soyutlama yoluyla ve dolayli bir bigimde belirlenebilirken, yilan resmi
oncelikle resimdeki yilani ifade etmekte, dolayisiyla gergeklikte bir karsiliginin
olmasim1 gerektirmemektedir. Resimlerin, kelime veya sozlii ifadelerin aksine,
nesnesini benzerlik araciligt ile anlamlandirmalari, onlarin daha ¢ok biling-dist
sureglerle iligkilendirilmelerine neden olmaktadir. Bilinglilik zitliklarin, farklarin ve
sinirlarin ayirdina varmak anlamina gelirken, resimdeki figiiratif ifade, daha ¢ok
benzesme araciligiyla anlam kazanmasi dolayisiyla zitliklarin, farklarin ve smirlarin
saydamlagmast ve belirsizlesmesi anlamina gelmekte, biling-dis1 siireglere daha
yakin durmaktadir. Bu baglamda J. Monaco dilin giiciiniin gosterge ile gdsterilen
arasinda biiyiikk farkin olmasindan, resmin ve tabii filmin giicliniin bu farkin
olmayigindan kaynaklandigini ifade etmektedir (1985).

Netice itibariyle hareketleri gorintulerin zaman ¢ekimi olarak film, resmin ikonik
anlami ve figliratif niteligi dolayisiyla, nesne ve olaylary, biitlin rasyonel
aciklamalarin  ve Kkiiltiirel kabullerin  Otesinde  “iste var!” formu iginde
sunabilmektedir. Iste bu yiizden Lumiére Kardesler cektikleri ilk filmlerden olan
‘Larrivée d’un train a la Ciotat/Trenin Gelisi’ni perdeye yansittiklarinda, trenin
lizerine geldigini sanan seyirci dehsete kapilmis, ilk siradakiler 6ne dogru egilerek
kendilerini korumaya alma ihtiyaci hissetmistir.

Filmin bu genetik ozellikleri ve etkileme giiciiniin farkina varan yonetmenler,
sinema tarihinin ilk yillarindan itibaren, korku ve acima duygular: lizerine kurulan
dramlarin yaninda ayrica korku filmlerine yoneldiler. Nitekim sinema tarihinin ilk
yonetmenlerinden Georges Melies’in La Manoir du diable/ Kotilik Evi adli il korku
filminin yapim yili 1896’dir. Sinema tarihinin Quasimado (1905), Frankenstein
(1910), Nosferatu (1922), The Hunchback of Notre Dame (1923), The Phantom of
the Opera (1925), The Monster (1925), Dr. Jekyll and Mr. Hyde (1931), Dracula
(1931) gibi ilk korku filmleri bilyiik oranda klasik korku edebiyatimin beyaz perde
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uyarlamalaridir. Masallar, romanlar, dramlar, melodramlar, tragedyalar ve
Oykiilerden olusan korku edebiyati daha sonraki yillarda ve giliniimiizde perdeye
yansiyan korku filmlerinin biiyiik ¢ogunlugunun ilham kaynagini olusturmaktadir.
Ayni dénemde The Cabinet of Dr. Caligari/Dr. Caligari’nin Muayenehanesi (1920)
ve Der Golem/Golem (1920) gibi Alman ekspresyonist akiminin filmleri de korku
filmleri geleneginin olusmasinda ayricalikli bir yere sahiptirler.

Sinema tarihinin ¢esitli anlatim ve gosterim tiirleri incelendiginde zitlik, catisma,
korku ve kaygiya dayali klasik anlatim ilkelerinin (bazi avangart film ornekleri
disinda) gecerliligini korudugu goriilmektedir. Sinema tarihinde her biri kendine
Ozgli ifade bigimleri gelistiren dram, melodram, gerilimli polisiye filmleri, macera,
psikopatik ve bilim-kurgu filmlerinin, Bati’da, diinyanin baska higbir yerinde, Hint
cografyasinda bile, ornegine rastlanmayacak dl¢iide geleneksellesen gatigsma, korku
ve kayg kiiltiiriinii besledigini sdylemek hi¢ de abarti olmayacaktir. Ayrica, sinema
tarihinin ilk filmleriyle beraber beliren ve gelisme temayiilii gosteren korku
filmlerinin ¢esitlendigi macera, bilim-kurgu ve erotik filmler gibi diger anlatim
tirleriyle aralarinda var olan farkliliklarin  saydamlastigimi  vurgulamak
gerekmektedir. Ozellikle bilgisayar ve simiilasyon teknolojisinin gelismeye
bagladigi 70’li yillardan itibaren vampirler, kurt adamlar, zombiler, uzayllar,
canavarlar, psikopatlar, seri katiller, mutasyona ugramis veya kontrolden ¢ikmis
yaratiklar, gerceklik fantezisini zenginlestiren bir ¢esit (Baumann, 1989) olarak
kabul edilmislerdir. Adeta seyirciye, ruhundaki kotiiliik kaynaklarini fark ettirmeye
calisan bir tiir eksorsizm/seytan ¢ikartma olarak adlandirilabilecek bu temayiil,
siirekli artan bir oranda sinema perdesini/seyircinin algisint isgal etmeye devam
etmektedir.

Sinemanin genis halk kesimlerine ulasmasi, yayginlasmasi ve sektdr olarak siirekli
artan bir oranda blyiyebilmesinin en 6nemli sebeplerinden birinin anlatimlarim
seyircide kaygi, korku, merak duygularmi uyandirmaya yonelik bigimde
kurgulamalaridir. Bdylece sinema siirekli olarak ilgiyi iizerine c¢ekmeyi
basarabilmis, kullandigi teknikler ve anlatim bigimleri itibariyle kaniksanmasi
nispetinde de kendini yenilemeye mecbur kalmistir. Sinemanin sektorel varligini
siirdiirebilmek 1895 yilindaki dogusundan giliniimiize kadar estetize edilmis kaygi,
korku/siddet duygularindan ve erotizmden beslendigini sdylemek hi¢ de abarti
olmayacaktir. Nitekim son donemlerde gosterime giren filmlerin blyuk bir
cogunlugunda korku, siddet ve erotizmin siirekli artan bir oranda i¢ ice ge¢mis
olmasi bu goriisii dogrulamaktadir. Ayrica sinema filmlerinin, seyirci kitlesinin
alanin1 genisletmek ve beslenme kaynaklarini gesitlendirmek amaciyla catigsma,
korku ve kaygi kiiltiiriine dayali anlatimlarinin i¢ine kadinlar1 ve 6zellikle ¢ocuklart
da ¢cekmeyi basardig1 goriilmektedir.
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Zitlik, catisma ve korku kiiltliriniin ¢esitli sanat dallar1 ve ozellikle gorsel ifade
bigimleri itibariyle kapsama alanmmin geniglemesi ve toplumsal barisin tehdit
edilmesi siirecine g¢ocuklarin da dahil edilmesi Ozenle sorgulanmasi gereken
gelismelerden birini olusturmaktadir. Nitekim c¢ocuklara yonelik olarak ¢evrilen
korku filmlerine bakildiginda, biiyllk bir boluminde ¢ocuk seyirciler izledikleri
cocuk kahramanla birlikte sadece korkung maceralara siiriiklenmedikleri, ayni
zamanda ve ¢ok daha kaygi verici bigimde bizzat korkunun ve koétiiniin kaynagi,
dehget sagan varliklar olarak temsil edildikleri gériillmektedir. Cocuklar ve hamile
kadinlar, kendilerine tabiat-listii kotiiliiglin potansiyel gii¢ kaynagi olarak temsil
edilmekte, ¢ocugun safiyeti ve masumiyeti mistifike edilmis bir kotiiliikk kaynagina
dontstiiriilmektedir. Roman Polanski’nin Rosamary’s Baby/ Rosemary'nin Bebegi
(1968) ve William Friedkin’in The Exorcist/Seytan (1973) adli filmlerini bu tiirld
ornekler arasinda gostermek miimkiindiir. Bu iki filmin disinda ayni temayiilii
gosteren The Outer Limits (1963), Eraserhead (1977) ve Alien (1979) gibi filmlerde
de bedeni acayip bicimde baskalagsmis, korkunun kaynagina doniismiis bir nesne
olarak temsil edilmistir (Sentiirk, 2011b: 1111). Dogrudan dogruya ¢ocuklarin korku
ve dehsetin kaynagi olarak gosterildigi ornekler arasinda The Bad Seed (1956),
Village of the Dammed (1960), Who Can Kill a Child (1976), Alice, Sweet Alice
(1976), Audrey Rose (1977), Halloween (1978) The Brood (1979), The Children
(1980), The Shining (1980), The Pit (1981), Bloody Birthday (1981), Firestarter
(1984), Children of the Corn (1984), A Nightmare on Elm Street (1984), Child’s
Play (1988), Pet Sematary (1989), The Good Son (1993), The Ring (2002), Wicked
Little Things (2006), Them (2006), Whisper (2007), The Orphanage (2007) Home
Movie (2009), Orphan (2009) gibi filmleri saymak mimkundar.

Sinema tarihinde 1930°lu yillardan itibaren sesli film dénemine gecilmesi genelde
ve Ozellikle korku filmlerinin kurgu teknigi, gorsel dil ve efekt anlayisinin
degismesine yol agmistir. Korku filmleri, onceki yillara gore daha gercekei
(simiilatif, ayrintili) ve efektif bicimde sahnelenmeye baslandilar. Gelistirilen yeni
teknik imkénlar sayesinde, Klasik-gercekgi dramatik filmlerde katharsise ulastiran
ikincil unsurlar olarak arka planda duran acima, kaygi ve korku duygulari, korku
filmlerinin asil ulasmak istedikleri gerceklige ve gerceklik efektine doniismeye
baglamistir.

S6z konusu filmlerde gocuklar elbette yalnizca korkunun kaynagi veya muhatabi
olarak temsil edilmemekte, ayni zamanda, anlatimin dramatik ilkelerden hareket
ederek bigimlendirilmesi dolayisiyla, elestiri istidadindan mahrum olan suurlarina
zithk, catigma mantig1 ve diilsmanlik duygular1 agilanmakta, boylece toplumsal baris
daha ¢ocukluk donemlerinde dinamitlenmektedir. Bu baglamda
degerlendirildiginde, catisma mantigt ve diismanlik duygularinin asilandigi Tom
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and Jeryy, keyfiligin ve kuralsizligin vurgulandigi Donald Duck, Mickey Mouse ve
Woody Woodpecker gibi filmler s6z konusu gelenegin prototiplerini
olusturmaktadirlar. Dikkat ¢eken bir bagka husus da, bu tiir filmlerde, hayvanlarin
kategorize edilmesi ve insani karakteristik Ozelliklere sahip yaratiklar olarak
sergilenmeleri ve bu yolla ¢ocuklarin toplumsallagmasi siireci bigimlendirilmek
istenmesidir. Zira, Nikki, Wild Dog of the North (1961), The Legend of Lobo (1962),
The Incredible Journey (1963), The Lion King (1994) ve Finding Nemo (2003) gibi
La Fontaine’in 6nciiliik ettigi fabl gelenegini sinemaya uyarlayan filmlerde, ¢ocuklar
ile insani degerlere gore kategorize edilmis (antropomorfik) hayvanlar arasinda,
filmin gorsel dil 6zellikleri dolayistyla masallara nispetle ¢ok daha yiiksek diizeyde
duygusal 6zdeslikler kurulmaktadir. Bu durum, sergilenen antropomorfik yaklasim
dolayisiyla, insani olanla olmayan arasindaki sinirlarin gegerli olmadig: bir tabiat
anlayis1 ifade gibi, aym1 zamanda ve ¢ok daha dikkat ¢ekici bir bicimde insanin
ontolojik hakikatinden soyutlanmig ve temelsiz bir gorecelilige doniismiis bir ahlak
anlayisinin benimsenmesine yol agmaktadir. Bu gercevede hayat, ¢ocuklar igin
oldugu kadar yetiskinler iginde, insani olanla olmayan arasindaki smirlarin gegerli
olmadig1 maceraya doniisiirken, ahlak da nihayet sinirlar1 zitliklar, korkular, ¢ikarlar
ve gatigmayla ¢izilmis bir imkan alani olmaktan 6teye bir anlam ifade etmemektedir.

Filmlerin gocuklar ve yetigkinler lizerine etkileri, yine
gorsellik/bedensellik/resimsellik kiiltiiriinii besleyen diger televizyon, internet ve
video oyunlariin etkileriyle birlikte degerlendirildiginde, fert ve toplumun maruz
kaldig1 tehlikeler iizerine diisinmek daha da gerekli hale gelmektedir. Zira sz
konusu medyatik, yani gorsel kiiltiire dayali aragsal/yapay g¢evre, insanin psisik,
zihinsel ve etik-toplumsal gelisimlerinde telafisi imkéansiz bozukluklara yol
acabilmektedir. Ayni anda birgok yonden gelen sesli ve gorsel mesajlar, kisinin
zihin koordinatlarinin karigmasina, hatirlama ve diigsiince nispetlerinin karismasina
ve daha ¢ok insiyaki davranislara yonelmesine yol acabilmektedir (Sentiirk, 2011b:
1110). Ozellikle nispet noktalarini gorecelestirmesi dolayisiyla, gelisim siirecindeki
¢ocugun ve yetiskinlerin hayattaki yerini ve yoOniinii saglikli bir bigimde
belirleyebilme ihtimali giin gectik¢e zayiflamaktadir (Raabe, 2007).

Korku filmlerinin en dnemli 6zelliklerinden biri de 6znenin tabiat-ustil ve her zaman
bilimsel agidan aciklanamayan giicler tarafindan tehdit edilmesidir. Korku filmleri
tlr itibariyle bu yonuyle polisiye ve psikolojik-gercekci gerilim filmlerinden
ayrilmaktadir. Korku filmlerinde tabiat-iistii gili¢lere sahip ve filmin kahramanina
karsitlik olusturan figiirler, her ne kadar akil dist bir diinyanin temsilcileri olsalar da,
tehdit ettikleri diizenin ve giinliikk hayatta gecerli olan akilciligin dairesi i¢inde
hareket etmektedirler. Dramatik anlamda korku filmi istisna ile normalin/kuralin
paradoksal karsithigindan beslenmektedir; dyle ki, kuralin islemesinin beklendigi
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yerde istisna, istisnanin gergeklesmesinin beklendigi yerde de kural gecerli
olmaktadir. Igerikleri ve anlatim bigimleri temsil ettikleri korkunun kaynagima gore
cesitlilik arz etse de, Kierkegaard’in bedensellik/nesnellik/resimsellik ve sehvet
kavramlar1 baglaminda ifade ettigi tespitlere uygun bigimde korku filmlerinde
belirsizligin/beklenmeyen ansizin belirdigi simdilik ve biitiinliikten kopukluk, tiirine
0zgli ortak bir oOzellik olarak ortaya g¢ikmaktadir. S6z konusu karakteristik
ozelliklerin gergeklestirilebilmesi i¢in 6rnegin, gelismeleri filmdeki 6znenin goziiyle
izleyen seyirci, ansizin tehlikeyle yiizlesebilmesi amaciyla, olaylar arasindaki
baglantilar1 kurmasini saglayacak olan biitiinsel ve tarafsiz bakisg agisindan mahrum
birakilmaktadir.

Klasik masal anlatimlarindan farkli olarak, 18. ve 19. yiizyilda klasik dram ve
tragedyalara 6zgi seyircinin kendisini 6zdeslestirebilecegi 6zne figiirii ve 6znel
bakis acina dayali anlatim tekniklerinin genel olarak klasik filmler tarafindan ve
ozellikle korku filmleri tarafindan istlenildigi goriilmektedir. Hatta denilebilir ki,
korku filmleri olusturmak istedikleri korku efektlerinin etkisini artirabilmek
amaciyla tehdit altindaki 6zne ile seyirci arasinda klasik gerceke¢i anlatim filmlerine
nispetle ¢ok daha yiiksek diizeyde bir duygusal 0zdeslik temin etmeye
calismaktadirlar. Zira korku filmlerinin arzu ettikleri etkiyi uyandirabilmeleri,
seyircinin cereyan eden olayr diger anlatim tiirlerine nispetle ¢ok daha yiiksek
diizeyde filmde yer alan kisilerin bakis agisiyla izlemesini temin edebilmelerine
baglidir. Ancak, biitin bu 0&zellikleriyle korku filmlerinin her tiirli etkiye
savunmasiz bir bigimde agik olan ¢ocuklara gosterilmesi, Gistelik filmlerde yer alan
korku figiirleri ile 6zdeslik kurmalarini talep eden korku filmlerinin hedef kitle
olarak ¢ocuklara ve genglere yonelmeleri, oldukc¢a diisiindiiriici ve Oncelikle
irdelenmesi gereken bir sorun olusturmaktadir.

5. Oznenin Melodram

Avrupa’da masallarda gdzlemlenen yap1 ve igerik degisikliginin, yine 17. ve 18.
yiizyillardan baslamak iizere roman anlatimlarinda ve tiyatroda da goézlendigini ifade
etmek gerekmektedir. S6z konusu gelismelerin ayni donemlere tekabiil etmesi,
kuskusuz gergeklesen degisim ve doniisiim serecinin sebeplerine iligkin onemli
ipuclar1 vermektedir. Masal, roman ve tiyatro anlatimlarinda neredeyse ayni
donemlerde baslayan degisimin hangi yonde gerceklestiginin anlasilmasi oncelikle
modernlesme ve sekiilerlesme siirecinin nasil degerlendirildigine baghdir. Zira
biitin bu degisimlerin, bu Avrupa Aydinlanma siirecinde gelistigi ve yapisal
ozelliklere kavustugu goriilmektedir. Yine ayni sekilde modernlesme donemi ile
birlikte ele alinmasi gereken toplumsallagma, kitlesellesme, teknolojik ilerleme, akil
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ve bilimsellik anlayiginin degismesi ve biitiin bu siireglerin ifade ettigi yeni varlik,
hakikat, 6zgiirliik ve ahlak tasavvurlarinin masal, 6ykii, roman, tiyatro anlayiglarinin
belirlenmesi ve bigimlenmesinde etkin oldugunu vurgulamak gerekmektedir. S6z
konusu doniigiimiim, her seyin topluca toplum igin iiretilmesi ve tiiketilmesi,
kitleselligin/  kiitleselligin ferdiyetin yerine ge¢mesi, toplamin biriciklige,
bedenselligin ruhanilige, psikolojinin maneviyata istiin gelmesi siiregleriyle
baglantili bir bicimde sorgulanmasi 6nem arz etmektedir.

Makalenin tartigma alaninin diginda kalmasi sebebiyle, biitlin bu modernlesme
siirecini ayrintili bir bi¢cimde incelemek uygun olmayacaktir. Ancak, kisaca
Ozetlemek gerekirse, modernlesme ve beraberinde gelisen diger degisim siireglerinin
temelini hakikatin, hakikiligin, gergegin, gergekligin, ahlakin ve ahlakiligin
6l¢iistinii belirleme yetkisinin 6zneye verilmesi sorununun olusturdugunu séylemek
miimkiin goziikmektedir. Nitekim bu durum, insanin, hakikat ve ontolojik butinluk
iligskisinin 6znellesmesi ve gorecelilesmesine, hakikat iradesini, aragsallagmis aklin
kudret iradesine doniigmesine yol agmis ve nihayet Oznenin pargalanmastyla,
baslangicta ideal 6zne ilkesi iizerine insa edilen modern amentiilerin yikilmasiyla
sonu¢lanmigtir. Bu siire¢ elbette sanatsal anlatimlara da yansimis, 6zellikle de
tiyatroda hakikatin ontolojik biitiinliikle iliskisi ve ahlaki gereklilik ilkeleri tizerine
inga edilen tragedya anlayisinin yerine, daha ¢ok belirli bir hedefe odaklanmis
aracsal ve operasyonel aklin kudret iradesinin romantik, dramatik ve daha g¢ok
melodramatik durumunu dykiilestiren anlatimlar ikame edilmistir.

Oznenin ontolojik biitiinliik ve hakikat iliskisinden kopusunun yahut kendi basina bu
iliskiyi kavrayamayisinin beraberinde getirdigi romantik hiiziin, baslangicta modern
zitliklar ve giic catigmalartyla belirlenen hakikat ve gerceklik tasavvurlarini soru
isaretine donistirmeye kalkistiysa da, sonucta muzdarip 6zne ile birlikte
dramatik/melodramatik bir hakikat ve ozgiirlik anlayiginin ifade ettigi, biitiinliik
kaygisindan uzak nihilist bir varolusguluga doniismiistiir. Tragedyalarin, asla tam
anlamiyla yiizlesilemeyen ve kavranamayan, kendisi igin pazarliksiz adanmig biitiin
bir hayati talep eden hakikat anlayiginin yerine, dram ve 6zellikle melodramlarda,
Oznenin kudret iradesiyle miibadele edilebilir bir hakikat anlayis1 ikame edilmistir.
Nitekim dram ve melodramlarda hakikat olarak tezahiir eden sey karsiligi (aciyla,
fedakarlikla, mahrumiyetle) Odenebilir, elde edilebilir, pazarhigi yapilabilir,
mutluluk/mutsuzluk, acvhaz, zevk/zevksizlik, fayda/zarar, zafer/yenilgi,
giicliiliik/zay1flik, iyi/kotii, hakli/haksiz gibi zitliklar ile temsil edilebilir bir konuma
indirgenmekte ve teleolojik bir islevsellik kazanmaktadir.

Ozetlemek gerekirse, dram ve melodramlarda ifadeye kavusan hakikatte aranan
Ozgiirlik degil, oznellestirilmis ve islevsellestirilmis oprerasyonel hakikatlerle
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(kurgusal gergeklik diizeyleri ile) oyun oynama keyfiligidir. Bu cercevede,
giinimiizde tiyatro oyunlari, sinema filmleri ve televizyon dizilerinin buytk
¢ogunlunu karakterize eden melodramatik anlatimin tipik 6zelliklerini hatirlamak
faydali olacaktir:

Melodram antik Yunanca’da sarki, dilin musikisi anlamima gelen (uélog ) melos
sozcigli ile davramg/eylem/hareket/olay anlamina gelen (Spdpo) drama
sozcliklerinin birlestirilmesinden elde edilmistir. Melodram, kendini ciddiyetle
sunan, ama ciddiye alinmamasi gereken bir anlatim ve sergileme tarzi olarak kabul
gormektedir. Melodramin kahramanlari, tragedyalardan farkli olarak, kotiiniin tesir
alanina giren asilligi ve yiiceligi temsil etmemektedirler. Melodramlar, tragedyalarin
aksine pekald (ve cogunlukla) mutlu bir sonla bitebilmektedirler. Melodramlar,
bazen kader drami, heyecan verici veya sansasyonel drama yahut sadece dram
olarak adlandirilabilmektedir. Melodramlar, ask, arkadaglik ve aile iliskilerindeki
duygusalliklar1 vurgulamalarinin yaninda ayrica pekala gerilim, fantezi, macera ve
kriminel/polisiye dykiilerini de icerebilmektedir.

Melodramin, ilk bakista dikkat ¢eken ozellikleri itibariyle, pembe dizi ve asirt
romantik filmlerde dramatik ifadelerin abartili (duygusal) bir bicimde kullanildig:
bir anlatim tiirii ve bi¢imi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Melodramlarin bir bagka
karakteristik 6zelligi de, temelde gergek olaylara dayansa da, tiyatro, televizyon ve
sinema dilinin gorselligi/bedenselligi ve karakteristik o6zelliklerine bagli olarak
estetize edilen gercekligin abartili bir simiilasyonu olmasidir. En azindan
melodramlarda, izleyicinin yasanmigs bir Oykii gibi kabul edebilecegi bir
kurgulanmaktadir. Melodramlar, s6z konusu simiilatif gerceklik diizeyini
kurgulayabilmek ve ifade edebilmek, izleyiciyi anlatimin gercekligine inandirmak
i¢in, nedensellik ilkesine bagli kalmayi zorunluluk ilkesi olarak benimsemekte,
masalimsi ve tabiat-Ustl guclere ve olaylara fazla itibar etmemektedirler.

Melodramda 6ne ¢ikan bir bagka 6nemli 6zellik, anlatimin/filmin gorselliginin daha
¢ok kisiler aras1 iligkiler fiizerine kurulmasidir. Bu anlamda melodramatik
anlatimlarda psikolojik unsurlara nedensellik ilkesini zedelemeyecek belirli bir
diizeyde yer vermektedir. Melodramlarda abartili bir bigimde vurgulanan i1zdirap,
kisinin kendini tanimas1 ve hakikatle yilizlesmesinin karsiliksiz bir bedeli olmaktan
ziyade, belirlenen hayat sartlarimin ve iliski bigimlerinin mutlak hakimiyetini
mesrulagtirmak gayesiyle bahane olarak kullanilmaktadir.

Melodramlarda anlatim ve islup, karakter iizerine insa edildigi i¢in, seyircinin

bagkarakterle iligki kurmasi, karsilastigi sorunlart anlamasi ve 6zdeslik kurmasi
ongoriilmektedir. Dolayistyla karakterin yasadigi sorunlarin, seyircinin yagabilecegi
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sorunlara benzer olmasi gerekmektedir. Boylece melodramatik anlatim, seyirciyi
anlatimin/filmin i¢ine ¢ekerek bagkarakterle 6zdeslik kurmasini talep etmektedir.

Melodramlarin finalinin ¢6ziimlii olmasi gerekmez. Melodramlar agik sonla
bitebilirler. Bu biraz da  seyircinin  bagkarakterle  hangi  diizeyde
ozdeslestirilebildigine baghdir. Ozdeslesme diizeyi yiiksekse, seyirci her tiirlii
sonucu hosgoriiyle karsilayabilecek duruma gelmis demektir.

Melodramlarda genellikle islenen konular kadin, erkek, cinsellik, kiskanglik gibi
daha ¢ok aciyla sonuglanan kisi ve ¢evresi arasindaki entrikaya dayali iligkileridir.
Melodramlarda, dramlarda oldugu gibi, karakterin amacina ulasmasi oldukga zordur;
anlatima siirekli olarak karakter ve amaci arasindaki gerilim, ¢atigma hakimdir.

Melodramlarda kigiler arast iligkiler 6n planda oldugu i¢in karakterin psikolojisi ve
davraniglarina odaklanilmakta, zaman ve mekan iliskisi arka plana itilmektedir. Bu
da elbette filmin gorsel estetigini etkilemektedir.

Melodrama, dramin abartil1 bir bigimi olarak bakmak miimkiindiir. Melodramlardaki
abartt sadece duygusalligin 6n planda olmasi, bir baska deyisle duygusalligin
abartilmasi degildir. Melodramlarda, sadece dramlarin duygusal yonii ve aci
seyirciyi aglatacak kadar abartilmamakta, ayni zamanda acimin mesrulastirma
malzemesi olarak kullanildig1 dramin diinya goriisii ve anlatim ilkeleri de abartili bir
bicimde benimsemektedir.

Melodramlarda her sey, dramlarda oldugu gibi zitlik ve ¢atigma kaliplari iginde ele
alimmaktadir. Melodram, gercegin kaotik tabiatt karsisinda uygun bir ifade
kuramayan sanatgilar ic¢in kolaylikla isleyebilecekleri veya sikistiklarinda
siginabilecekleri, sematik ve motorik iligkilerden 6riilii, 6znenin 6nceden belirlenmis
sartlar tarafindan sinirlanmigligini esas alan, arti-eksi, aktif-pasif, Ustin-zayif, 6zne-
nesne gibi zitliklar {izerine kurulu mekanik/nihilist bir diinya sunmaktadir. Diizglin
giden baz1 filmlerin nasil bir yol almasi gerektigini bilemeyince birden melodrama
doniismesinin sebebi genellikle budur. Melodramin en bariz 6zelliklerinden biri de,
sundugu mekanik, bir baska deyisle seyircinin acima ve nefret duygularini
somirmeye ve paraya devsirmeye yarayan giiliing gergeklik anlayisini, dramanin
temel anlatim ilkelerinden gercekgilik ve nedensellik ilkesine gore insa etmesidir.
Tabir yerindeyse melodram, giiliing gerceklik anlayisini, manipiile edilmis bir
gerceklik ve nedensellik kurgusuyla, muhtemel bir gerceklik olarak sunmaya
calismaktadir. Maskesinin diismemesi ve gercekten giiliing bir sagmaliga
doniismemek icin melodram, gergeklik ve nedensellik ilkesine tabi olmak zorunda
kalmaktadir.
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6. Dramatik/Melodramatik Filmler ve iradenin Davasi

Sinemanin dogusunun akabinde, sessiz film olarak g¢ekilen ve giiniimiizde unutulan
birgok 6rnek bulunmaktadir. O donemde sinema ve oyunculugun tiyatroyu taklit
ettigi diisiiniiliirse, filmlerde yer alan oyuncularin jest ve mimikleri incelendiginde,
onceki yillarin tiyatroda sahnelenen melodramlardaki oyunculuk anlayisi hakkinda
fikir edinmek miimkiindiir. Kamera hareketlerinin beraberinde getirdigi imkanlar
sayesinde seyircinin kendini filmin oyuncular ile 6zdeslestirmesi ¢ok daha kolay ve
etkin olmaktadir. Bu sebeple film, sahnede sergilenen melodramatik anlatim ve
gosterim tekniklerini tamamiyla iistlenmis, sadece operayr andiran abartili
bi¢imlerini diglamistir.

Seyircinin, anlatimin bakis agisint kotiiliige maruz kalan kurbanin bakis agisiyla
algilamas1  dolayisiyla, ozdeslesme  gerceklesmektedir. Kot karsisinda
benimsenmesi  gereken  toplumsal sorumluluk ve  kisisellestirilen ve
duygusallagtirilan kurbanin bakis agisi, melodrami, diger anlatim bigimleri arasinda
despotluga, duygusal somiiriiye, dolayisiyla asil drama yol acan bir anlatim ve
gosterim bigimi olarak yargilanmasina sebep olmaktadir: Zira melodramlarda tipler
yiiceltilmekte, 6rnegin, seyirciyle 6zdeslik saglamak i¢in kahramanlar en avantajli
vasiflarla bezenmektedir. Ote yandan menfi tipler, Western filmlerinde oldugu gibi
tabiatlart geregi kotii degil, daha ¢ok kahramanin mutlulugu 6niinde engel teskil
ettikleri igin kotii kabul edilmektedirler. Menfi tipler kotii olarak yargilansalar da
anlattmda daha c¢ok tahrik edilmis ve giidiilmiis kisiler olarak gecerlilik
kazanmaktadirlar.  Ayrica melodramlarda figiirlerin  hareket sebeplerine
(motivasyonlarina) igaret edilmesi ve nihayet anlasilir kilinmasi, ahlaki degerlerin
yiiceltilmesinden ziyade gorecelilestirilmesine sebep olmaktadir.

Her ne kadar bu goreceliligin bazi teorisyenler tarafindan demokratik gesitlilik
olarak adlandirilmasi miimkiinse de, goreceliligin hakikat ve ahlak sdylemlerinin
Oznellesmesi ve dolayisiyla gorecelilesmesi, hakikatin ontolojik biitiinliikle
iligkisinden ziyade nihilist bir varolusgu siire¢ olarak algilandigina isaret edip
etmedigi asil soruyu olusturmaktadir. Melodramlarda ahlaki bir konsensiisten
bahsetmek miimkiin degildir. Seyirci genellikle asik olanin tarafin1 tutmaya mecbur
birakilmaktadir. Bu durum toplumsal bir elestiri kadar, ahlaki bir konformizme
(egemen durumda olan davranig modellerine, diisiince bigimlerine uyanlarin hareket
tarzint benimsemeye, gecerli olan aktiiel degerlerle uyumlu olmaya) de yol
acabilmektedir. Melodramin yikic1 veya gergeklerden kagici olup olmamasi daha
cok, actyr veya mutluluktan hangisini vurguladigma bagh olarak degigmektedir.
Kahramanin ahlaki sinirlart ¢izmesi ve ona sadik kalmasiyla belirlenen moral
yiiksek diizeyde kabul gorebilmektedir. Bu agidan bakildiginda melodram sadece
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estetik bir pratik degil, aym zamanda diinyaya sorular yonelten ve kahramanin
kisiliginde ve bakis agisina uygun olarak cevaplar sunan bir formdur.

Klasik melodramlarda mutlak mutluluk, genellikle toplumun merkezini olusturan
veya olusturmasi istenen kesimlerin anlayisina gore tanimlanmaktadir. Olaylar
merkeze uzak diisen gevre kesimlerde gerceklesse bile, genel yahut topluma dikte
edilmek istenen soylemsel kabullerin dismma pek ¢ikilmamaktadir. Bu baglamda
melodramlar sadece kenar ¢evrelerde gerceklesen olaylar1 konu edinse bile, bunu
ancak genellikle toplumsal bir sdyleme uygun olarak isleyebilmektedir. Biitiin bu
ozellikleri dolayistyla melodramlarin, toplumsal barisi tehdit eden kapa propaganda
filmlerinden ¢ok daha tehlikeli bir etkiye sahip olabileceklerini diisiinmek hi¢ de
yanlis olmayacaktir.

Melodramatik sozctigii, melos (sarki, ton, miizik) eki dolayisiyla belirli bir anlam
onermektedir. Patetik (dokunaklr) bir gosterim dolayisiyla sahnelenen sey seyirciye
anlasilir kilinmakta veya seyirci belirli bir yorumu yapmaya mecbur edilmektedir.
Bu tiir stilistik araglar, karisik bir diinyada seyirciye kendini yonlendirebilmesi isin

giiya yardimei olmaktadir.

Melodramda esasen seyircinin coskulu bir bigimde kutlarcasina iyi ve koti,
ask/sevgi ve nefret, tanidik ve yabanci, giiclii ve zayif, eril ve disil, canli/canlilik ve
Oli/olim arasindaki farklar1 tanimasi ve ayirt edebilmesi amaglanmaktadir.
Melodram tiir olarak kendini (ve tabii seyirciyi) kaygisizca ve ihtiyatsiz bir bi¢imde
siyah-beyaz bir diinya tasavvurunun cazibesi ve tehlikeleriyle yiizlestirmektedir. Bu
cergevede farkliliklar melodramda seyirci tarafindan kolay anlasilmalari i¢in uygun
miiziklerle vurgulanmaktadir. Saf masumiyet veya kotii (kotilik kaynagi, cani,
zalim) uygun bir miizik parcasiyla kolayca tanmabilir kilinmaktadir. Miizigin
disinda bagka isaretlerde figiirlerin taninmasi i¢in kullanilabilmektedir, ornegin
beyaz veya siyah elbiseler yahut yalvaran veya tehdit eden pozlar (bakiglar ve
duruslar) gibi. Fark(lilik)larin bu sekilde anlasilir kilinmasi anlatimda ilk bakista
ciddiyet etkisi olusturmakta, fakat bu ciddiyet eserin biitiiniine (6zellikle
mesafeli/elestirel bir bigimde) bakildiginda kolaylikla komiklik etkisi
uyandirabilmektedir, figiirler ve davranislar1 karikatiirlesebilmektedir.

Tragedyalarin aksine melodramlar figiirlerin i¢ diinyalarindaki catigmalari miimkiin
oldugunca goz ardi etmeye caligmaktadirlar. Tragedyada figiir kendi kendisiyle
(intikam almakla bagislayict olmak, Leyla ile Figen arasinda se¢im yapamamak
gibi) bogusabilir ve kendisiyle gelisen seyleri arzulayabilir. Ote yandan melodramda
farkli figiirlerin gesitli niyet ve arzulari, 6zellikle ana karakter ile karsit karakter
olarak temsil edilmektedir. Melodramlarda iyi bir adam degil iyilik, kotii bir adam
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degil kotiligiin kendisi sergilenmeye calisilmakta, kisiler, Ortacag dramasindan
farkli bicimde modern fertler olarak bedensellestirilmektedir.

Melodramlarda anlatimlar heyecan verici olmak zorundadir. Anlatimsal ¢izginin
doruk noktalarina sarsict efektler ve giigli duygusal soklar yardimiyla
ulagilmaktadir. Zit giiglerin karsi karsiya gelmesi, kagis ve amansiz takipler
gerilimin artmasina hizmet etmektedir. Genellikle anlatimlarda determinist/nihilist
bir nedensellik anlayis1 sergilenmektedir: Sebepler zorunlu neticeler dogurmakta
veya tersine belirli neticelerden zorunlu sebeplere ulasilmakta, bdylece seyirci
mantiksal bir baglantt kurmak icin yonlendirilmekte ve nihayet pozitivist fen
bilimlerine duyulan giiven/iman pekistirilmektedir. Kayda gegen mektuplar resmi
belgeler yahut bir cinayetin arkada birakilan ve caninin bulunmasina yarayacak
izleri anlatimda merkezi bir islev gormektedir. Biitiin bu o6zelliklerine ragmen
melodramlar genellikle seyircinin pek normal olarak algilayacagi ve kabul
edebilecegi, kendini toplumun kenar cevreleri ve degerlerinden kesin bir sekilde
ayiran (gergekgi) bir cevrede cereyan etmektedir.

Melodramlarda cinsiyetlerin istlenmesi gereken roller kesin bir sekilde
belirlenmekte  (toplumdaki  genel  geger  bicimleri  Ustlenilmekte)  ve
elestirilmemektedir. Toplumsal esitsizliklere ragmen disil kahramanlar aklin
diinyasindan duygularin diinyasina tasinmakta, erkek kahramanlar ise karsilarina
dikilen asir1 giiclii diismanlara karsi miicadele etmektedir. Melodramatik catisma
kahramanlarin degisken toplumsal sartlar, ylikiimliiliikler ve beklentiler ve tabiaten
degismeyen olgular/gergeklikler ¢ercevesinde karsi karsiya gelmesinden meydana
gelmektedir. Melodramatik durumlar genellikle ayrilma ve bulusmalari, ansizin
desifre edilen sirlari, sasirtict bir bicimde giindeme gelen hatiralari, yetiskin veya
yasl olma, engellenen ask iligkileri veya 6liimleri ifade etmektedir. Bir agka engel
teskil eden tabiat felaketleri, hastaliklar veya toplumsal esitsizlikler de hig
kiiglimsenmeyecek oranda dramatik anlatimlara konu olabilmektedirler.

Melodramatik anlatimlarin  dramatiirjisini karakterize eden keskin hatlarla
olusturulan zitliklar, basitlestirilmis/yiizeysellestirilmis karakterler, daha dogru bir
ifadeyle kisiliksizlestirilmis bedenler ve siddet, dokunaklilik, 1zdirap ve mizahin
karigimidir. Esasen melez bir tarz olarak ortaya ¢ikan melodramin temasi, siirekli
artan bir oranda duygusal acilar ve mutluluga giden yollarin ferdi ¢abalarla aranmasi
biciminde  belirlenmektedir. =~ Daha  o6nce de ifade edildigi  gibi,
dramatik/melodramatik anlatimlarda varligin (insanin) ontolojik biitiinliikle iligkisi
ve ahlaki gereklilik ilkelerinden ziyade aragsal ve operasyonel aklin kudret
iradesinin kilitlendigi hedefe ulagsmak veya statiikosunu korumak igin gelistirdigi
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taktik ve stratejik entrikalar etrafinda donenen pragmatist ve nihayet nihilist
anlatimlar gegerlilik kazanmaktadir.

Diger anlatim tarzlar1 gibi melodramlar da belirli bir diinya goriisii sunmakta ve
seyirciden belirli bir hakikat anlayis1 ile yiizlesmesini talep etmektedir.
Melodramlarda, hayat siddetli ahlak savaglarinin bir arenast olarak tecriibe
edilmekte, hakikat, siirecin sonu ve gayesi olarak bastan tayin edilmis, olaylarin
gelisme mantig1 ¢oziildiikce kendini agiga vurarak/bedensellestirerek striptiz yapan
bir fikir olarak ifadeye kavusmakta, boylece esasen, c¢ekilen acilardan ziyade, bu
acilar1 mesrulagtirma araci olarak kullanarak mevcut sartlarin mutlak hakimiyetini
vurgulamaktadir. Gligsiiz fakat iyi olanin, giiclii ama yozlagmis olan tarafindan
kovalandigi melodramatik diinyada etkin sebep kotii(lik)diir. Koétii(liik), ruh sagligt
bozuk bir sapik olabilecegi gibi, kiskang bir koca, ahlaksiz bir zengin, is¢ilerini
somiiren bir fabrikatér veya politik bir radikal de olabilir. Anlatimin sonunda
genellikle sempatik figiirler galip gelmekte, kotii cezalandirilmaktadir. Bu durum,
biitiin anlatim boyunca etkin sebep (causa efficiens) olarak islev goren kotiiliigin
esasen, anlatimin sonunda gaye sebep (causa finalis) olarak agiga cikan iyiligin
varligimi borglu oldugu asli kaynak olarak kabul edilmesi anlamina gelmektedir.
Melodramlarda kotiiliigiin karakterize edildigi mevcut sartlarin hiikiimranligt
Oylesine mutlaktir ki sartlara teslim olmanin mesrulastirilmasindan bagska bir anlam
ifade etmeyen sozde-iyiyi temsil eden figur, ferdi iradesini ancak kendini kurban
ettigi takdirde kabul ettirebilecek kadar her tiili varlik iddiasindan mahrum ve
acizdir.

Melodramlarda sergilenen bu hakikat ve baris mantigl, esasen barigin tesisi igin
savasin gerekli oldugunu Ongdren diisiincenin ne anlama geldigini de ifade
etmektedir. Dramatik ve melodramatik eserlerde kendini sunan bu hakikat anlayst,
hayat1 mekanik ve motorik bir etkime-tepkime siireci olarak kavrayan diisiincenin,
esasen hakikate ve ancak hakikatin oldugu yerde miimkiin olan &zgiirliige/barisa
kars1 nasil bir siiikast tegebbiisiinde bulundugunu gostermektedir.

Sonug ve Degerlendirme

Sanat, hakikat, 6zgiirlik ve barig gibi kavramlarin geregince anlasilabilmesi igin,
tiyatro, masal, 0ykii, roman ve film gibi sanatsal anlatim tiirlerinde gecerli olan
trajik, dramatik ve melodramatik unsurlarin yapisal ve bigimsel oldugu kadar
iceriksel ozellikleri bakimindan da arastirilip tartisilmas: gerekmektedir. Ayrica
tartigmanin, sanatsal ifadelerin tarihsel gelisim siireciyle iligkini dikkate alarak
yiriitiilmesi faydali olacaktir. Nitekim geriye dogru bakildiginda 18. Yiizyilda
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baslayan ve 19. Yiizyilda yayginlik kazanan romantik, (kendisini kaginilmaz bir
zorunluluk olarak sunan biitiinliigin  kaybedilmesi veya akil yoluyla
kavranilamayacaginin  anlasilmast  dolayisiyla meydana gelen  hiiziinlii)
ruhun/diisiincenin, ferdi ve toplumsal biitiin olus siireglerinde meydana gelen
ontolojik bir temelsizligin ifadesine donistiigii goriilmektedir. Daha 6nce kabul
edilen ontolojik temeller iizerinde tecriibe edilen bu romantik sarsilma ve kirtlmanin,
gittikce artan bir oranda derinleserek ve doniiserek cesitli sanat dallarinda nasil
ifadeye kavustugu ve yine bu yansimanmin gittikge yasadigi anin igine hapsolan
insanin kendine ve hayata bakisinmi nasil bigimlendirdigi sorusunun tartigilmasi
gerekmektedir. Bu baglamda oOncelikle sanat eserinin hakikatle olan ontolojik
iliskisinden ziyade, iiretim siireciyle birlikte diistiniilmesi, eserin kendini yaratma
siireciyle yok etme siirecinin birlikte ele alinmasi, anlatimlarin fragmanlagmasinin,
biitiinliigli olusturan unsurlarin miistakillesmesinin, gercek ile gercek-disi, suur ile
suur-dist ve Ozne ile nesne arasindaki sinirlarin saydamlagmasinin ve modern
¢Oziilmenin sanatsal ifadelerin gelisimine hangi sekilde ve diizeyde etkidiginin
sorgulanmasi gerekmektedir (Sentiirk, 2011a).

Ister tarihi bir hadise, isterse ozel bir hayatin hikdyesini anlatmis olsun,
dramatik/melodramatik anlatimlarin belirli donemlerde skandal olaylar pesinde
kosma egilimi gosterdiklerini séylemek miimkiindiir. Roman, tiyatro ve filmlerde
kurgulanan dramatik/melodramatik anlatimlar, kimi yazar ve yonetmenler tarafindan
skandal olaylar1 anlatabilmenin mesru bir araci olarak kabul edilmistir. Yazar ve
yonetmenler suglamalar karsisinda, sadece bir roman yazdiklarini iddia etmisler,
sanat kavraminin yiicelik degerine siginarak yaptiklari isin masum bir sey oldugunu
ileri siirmiisler ve kendilerini bdylece maskelemeye calismiglardir. Zira aksi
takdirde,  yazarlarin = ve  yOnetmenlerin, hos  olmayan  hakikatleri
toplumsallastirdiklarini ve teshir ettiklerini kabul etmeleri gerekmektedir.

Fakat 6te yandan, 18 yiizyilda oldugu gibi, anlatimlar pekéld skandal toplumsal
olaylar pesinde kosmaktan vazgegerek, daha ¢ok toplumsal hayatin ahlaki anlayigini
diizeltmeye yonelebilmektedir. Dramatik ve melodramatik anlatimlarin roman,
tiyatro ve film araciligi ile 6zel hayata yonelmesi, reformist emelleri igin ideal bir
zemin yakalamasi anlamia gelmektedir. Zira bagka higbir medyum, roman, tiyatro
ve film kadar kisilerin 6zel hayatlarina girme ve onlara kahramanlarin mahrem
yonlerini teshir ve ifsa etme imkanina sahip olamamistir. Bu baglamda toplumsal
ahlaki reform etmek isteyen dramatik ve melodramatik anlatimlarda ilk seks
sahnelerine 17. yiizyilda, pornografik roman {iretimine ise 18. yiizyilda
rastlanmaktadir.

37



Ridvan SENTURK

Bu baglamda {iizerinde durulmasi gereken bir husus da, kendini ve toplumu
yenilemek isteyen metinsel ve gorsel anlatimlarin 6zel hayata, ahlaki ve geleneksel
kabullere ydnelmesinin, 6zellikle ferdin toplumsal gidisata karisma arzusunu ve
giiclinii zayiflatabilme ihtimalidir. Zira s6z konusu anlatimlarda genellikle, 17.
yiizyilda oldugu gibi, fertler zekalarini daha ¢ok toplumdan soyutlanmis bigimde
yasamak i¢in kullanmakta, okuyucunun/seyircinin kendini 6zdeslestirdigi
kahramanlar genellikle gizli aksiyonlar, entrikalar pesinde dolasarak &zel
hayatlarinda mutlu olmanin yollarim aramaktadirlar. Ozel hayatin sirlar1 metinsel ve
gorsel anlatimlarin ana konusunu olusturmaya basladiginda, 6zel sirlarin ifsa ve
teshir edilmesini ve dolayisiyla, belirli bir kimlik, benlik ve kisilik anlayisimi da
beraberinde getirmektedir: Okuyuculara ornek teskil eden dramatik kahramanlar,
kendilerini ruhi/etik degerlere ve kimliklere gore degil, daha ¢ok psikolojik/psikotik
egilimlere, tekrarlara, aligkanliklara, sohrete, libidinal iggallere gére tanimlamaya ve
savunmaya baglamaktadirlar. Bu durumda zithk ve ¢atigma kiiltiirinden beslenen
dramatik anlatim ilkeleri, okuyucusuna/seyircisine entrika ve diiello mantigini,
sohreti ve toplumsal konumu siddete dayanarak savunmanin yegane mesru
bi¢cimiymisgesine sunmaya baglamaktadirlar. Kisinin 6znel bakis agisinin toplumsal
dizeyde sergilenmesi, ifsa ve teshir edilen pisliklerin temizlenmesi, kars1 iddialarin
paranteze alinmasi ve kiigiimsenmesi ozellikle giinimiizde dramatik/melodramatik
anlatimlarin genel karakteristigi halini almaya baslamaktadir.

Glinlimiiziin dramatik anlatim ilkelerine gore kurgulanmis sinema filmleri ve
televizyon dizilerinin ¢ogunda Kkisiliklerin olusturulmasinda natiiralist bir hakikat
anlayis1 belirleyici olmaktadir. Kahramanlar bigimlenirken insani tabiatin dogru
bigimde anlagilip anlasilmadig1 sorusu da tartismaya agilmaktadir. Ornegin, utangag,
cabucak yiizii kizaran ve ¢ekingen insanlar, toplumdaki konumlarini savunmaktan
¢ok, yardima muhtag tipler olarak sergilenebilmektedirler. Dramatik/melodramatik
anlatimlarda genellikle tekdiize bir goriintii veren iyi insanlarla entrika glcu olan
karmagik bir kisilige sahip kot insanlar karsi karsiya getirilmektedir. Eski
donemlerin erdem ve erdemsizlikleri kigkirtilip rizikoyla yiizlestirilmekte, emniyet
duygusu sunan idealist bir anlayis yerine kaygt uyandirict natiiralist bir diinya insa
edilmek istenmektedir. S6z konusu metinsel ve gorsel anlatimlarin c¢ogunda
gerceklik ve sanallik i¢c ice ge¢mekte ve gercek tehdit edici boyutlar
kazanabilmektedir.

Cinsel giidiiler, psikopatik kaygilar ve 6zlemler iizerine insa edilen metinsel ve
gorsel kurgularin insan tabiati {izerine hakikat sdylemleri vazetme hakkini ve
salahiyetini nereden aldiklar1 sorusu hep cevapsiz kalmistir. 19. Yiizyilin romantik
anlatimlarinda oldugu gibi, gliniimiiziin anlatimlarinda da kurgusallik gittikge
kirilganlagmakta, su¢ isleme durumlarinda ortaya ¢ikan c¢ildirma sinirlarinda
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dolasmanin gergeklik anlayis1 gecerlilik kazanmaktadir. Riiyalar, hayaller, ¢ildirma
durumlari, ruhi hastaliklar, sapiklik ugurumlari, ihtiraslar, entrika tutkusu, statiiko,
giic ve sohret budalaligi giiniimiiziin modern anlatimlarinin sik¢a miiracaat ettigi
malzemeye doniismekle kalmamis, ayni zamanda bilimsel yorum pratigini de
etkilemeye baslamistir. Nitekim gilinlimiiziin bilimsel arastirmalari ve yorumlarda
tarih Ustii bir keyfiyete haiz olan bir hakikat anlayisindan, gergekligin gergeklik
diizeyinin, varlik ve olus biitlinliigiiniin hakikatinden ziyade, gergeklik ve
gergceklesme/olus bigimlerine yonelmeleri, tasvirle yetinerek, ifade ile ifade edilen
arasindaki uygunlugu hakikatin 6l¢iisii olarak kabul etmeleri, hakikat ve ruhun
ozgiirlik iligkisi adina kaygi vericidir. Bu g¢ercevede pekdld iddia edilebilir ki,
korku, fantezi,  bilim-kurgu  filmleri,  oyunculugun  sergilendigi
dramatik/melodramatik sahneler, karanlik iligkiler, siddet patlamalari, tecrit edilmis
kisilikler, gizli topluluklardaki gii¢ pratikleri, libidinal isgaller, kisiliksizlesme ve
hatta cinsiyetsizlesme, hepsi de giiniimiizde, kaybedilmis ve bir daha hatirlanmak
bile istenmeyen hakikat anlayiginin yoklugunun izlerini tagimaktadir.

Uzerinde 6zenle durulmasi gereken bir baska husus da, énce Yeni Cag roman
anlayisinda ortaya ¢ikan, giinlimiizde ise neredeyse biitin metinsel ve gorsel
anlatimlarda gegerli olan bireyselciliktir. Batinin sekiilerlesme siirecinde 6ne ¢ikan
bireyselcilik, 6znellik, hakikatin goreceliligi ve mahremiyetin toplumsallagmasinda
romanin ayricalikli bir rol iistlendigi anlagilmaktadir. Zira romanda, tarihi eserlerden
farkli olarak, genellikle 6zel hayatla ilgili gelismeler 6znel bir bakis agisiyla ele
almmakta ve anlatilmaktadir. Tarih eserleri uzman kisiler tarafindan yazilmakta,
sundugu yeni bakig agilariyla mevcut anlayislari toplum yararina yeniden
degerlendirmeyi amaglamaktadir. Buna karsin roman yazari, 6znel bakig agilarini
sunmakta, birinci tekil sahis veya kahramanin bakis agisiyla meselelere
yaklagmakta, ¢ogu zaman bu iki bakis agisi i¢ ice gegmektedir. Bu durum, ne 17. Ve
18. Yiizyil anlatimlarinda one ¢ikan yalnizlasan fert anlayisinin sergilendigi 17.
Yizyil anlatimlarinda, ne de kapitalistlesme siirecine paralel olarak fertlerin
kendilerini suurlu bigimde toplumsal konumlarina, giice ve sohrete gére tanimlama
ve kabul ettirmeye c¢alistiklart 19. yiizy1l romanlarinda degigmistir. 19. Yiizyilda
kendini bariz bigimde hissettiren fert ve toplum g¢atismasi dolayisiyla romanlarin,
gozlemci durumdaki fertlerin kolektif gergeklikten kagig seriivenlerine yonelmeleri
ve okuyucularina mahrem ve bireysel bir tecriibe imkani sunmalar1 da bireyselciligi
ayrica tegvik etmistir.

Romanlarin ve genel olarak edebiyatin okullarda dini metinlerin yerine ikame
edilmesiyle, sadece ulusalcilik suuru insa edilmeye calisilmamis, ayni zamanda,
egitimin tekil yazarlarin ve Oznelligin driinleri tarafindan bigimlendirilmesi
imkanina kavusulmustur. Boylece egitim, geleneksel anlamda metinlerle ugrasan
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teolojik aligkanliktan (metin isleme bi¢imlerinden) uzaklasilarak, daha ¢ok sekiiler
ve ahlaktan uzak duran, keyfice yorumlanabilir, elestirilebilir ve nihayet pekala
kutsanabilir 6zellikler tagiyan metinlere yonlendirilmistir. Romanlar, dykiiler ve
tiyatro eserlerinin, kitapgilarda, tiniversite seminerlerinde ve okul derslerinde dinsel
metinlerin yerini almaya baslamasi, sadece insanin bireysellesmesi siirecinin degil,
ayni zamanda ve ¢ok daha dnemlisi, hakikatin kendisinden ¢ok ifade edilis bigiminin
ve gOreceli olusunun (6znelliginin) gegerli olabilecegi, dolayisiyla sadece
gercekligin kendisinin esas alinmasi gerektigi inancinin tasdik edilmesinde, bir
bagka ifadeyle aklin aragsallagmasinda etkili olmustur.

Kisisel tecriibelerin arastirildigi bir laboratuvar konumuna yiikselen ve dahasi
okuyucuya bireysel bir tecriibe imkani sunan edebi anlatimlar, tiyatro eserleri ve
filmler, okuyucunun/seyircinin giiven duydugu anlatici ses, kahraman figiirleri,
sohretler vasitasiyla gizli duygular, ask, cinsellik, seks, siddet, ihtiraslar ve islenen
suglar hakkinda goriis bildirmekte, fakat aciktan aciga toplumsal bir elestiri ile
kargilagmamaktadirlar. Dijital ortamda {iretilen ve basilan kitaplar, videolar, filmler
ile okuyucu/seyirci arasindaki iliski gittikge anonimlesmektedir. Romanlar, tiyatro
eserleri, web siteleri ve filmlerin 6zel hayatlarin desifre edilmesi ve mahremiyetlerin
teshir ve ifsasinda bir arag/medyum olarak kullanilmasi, insanlarin ahlak
anlayiglarinin doniismesine, her seyin olabilirlik anlayisi igerisinde diigiiniilmesine
ve etik degerler yerine normallik dl¢iisiinlin gegerlilik kazanmasina katki sagladigini
soylemek abarti olmayacaktir. Ozel hayatin biitiin bir hakikat 6l¢iisii yerine (teshir
edilmis de olsa) 6znellik sinirlari iginde algilanmasi ve vurgulanmas: siiphesiz ahlak
ve hakikat anlayisinin izafilesmesine yol acmis ve sekiilerlesme siirecine katki
saglamistir.

Kisinin 6znel tutarliligmi ve istikrarimi yok eden modern hayat tecriibesi, kisisel
kaygilar, korkular, kabuslar, haliisinasyonik/evhamli algilar vasitasiyla islenmis,
metinsel ve gorsel anlatimlarin kendi deneyselliklerinin malzemesi yapilmistir.
Ozellikle dramatik anlatimlarda 6zdeslestirme tekniklerinin kullanilmas: vasitastyla
belirli cinsiyet kimlikleri olusturulmakta ve donemsel sartlara goére cinsiyet
kimlikleri arasinda saydamlik ve doniisiimler mesrulagtirilmaktadir. Giin gectikge
cinsiyet kimlikleri ¢esitlenmekte, mago erkek tiplerinden, transseksiiellere ve seksist
eril kadin tipine varincaya kadar her tiirlii model kabul gormektedir. Bu durum
kisinin kendi hayatin1 ve kimligini diizenleme hakkina sahip olduguna dair sekiiler
anlayis1 daha da giiglendirmektedir.

Sonug olarak ifade etmek gerekirse, modern toplumun yeni psikolojik laboratuvari

haline gelen romanlar, tiyatro oyunlar ve filmler, okuyucunun dikkatini glinumuzde
daha cok aktiiel ozneleri, aski, cinselligi, gii¢ iliskileri iizerine kurulu entrika
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mantigini, makine ve insan iliskilerini, Dogu-Bat1 karsithigini, toplum ve iktidar
catismasini, apokaliptik senaryolar1 ve yapay zeka tasarimlarini ele alan anlatimlara
¢ekmeye devam etmektedir. Bu ¢ergevede metinsel ve gorsel anlatimlarin biiyiik
cogunlugunun hakikat kaygisindan uzaklasmalar1 nispetinde ahenksizlige, geliskiye,
giivensizlige, korkuya, siddete, catigsmaya, gayesizliSe ve nihayet gayri insani
gldiilerin ifade ettigi nihilist belirsizlige yonelmeleri, sadece toplumdaki 6zgiirliik
ve barig duygusunu zedelememekte, ayn1 zamanda zaten giinliikk hayatta hiikiim
stiren kaos, siddet ve haz sapkinligini da tesvik etmektedir.
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